L e

Imatges 1 sons en extincio

De '] doctubre de 2070 al 9 de gener de 20717

Axel Hutte, Cayo-1, Belice, 2007
Cortesia de la Galeria Helga de Alvear, Madrid



INFORMACIO

TITOL: Imatges i sons en extincio

DATES: De U'1 d'octubre de 2010 al 9 de gener de 2011

LLOC: Centre d'Art la Panera - Planta 1

ARTISTES: Orquestra del Caos (Jose Manuel Berenguer i Carlos Gomez) i Axel Hitte

COMISSARI: Antoni Jové

CREDITS:

Centre d'Art la Panera

Directora: Gloria Picazo

Coordinacio: Antoni Jové

Programa educatiu: Helena Ayuso i Roser Sanjuan

Premsa i comunicacid: Maria Lopez
Centre de documentacid: Anna Roige

Manteniment: Carlos Mecerreyes

Muntatge
CROQUIS, Barcelona / Festa 10, Lleida

Disseny
EUMOGRAFIC

PUBLICACIO:

Textos: Orquestra del Caos / Antoni Jové
Traduccid i correcio: Maite Puig

Disseny: Eumografic

Impressio: Novoprint

Edita: Ajuntament de Lleida, Centre d'Art la Panera



INFORMACIO

L'exposicido “Imatges i sons en extincid” relaciona gravacions ambientasl amb el paisatge
fotografiat del territori Llatinoamerica.

L' Orquestra del Caos (Jose Manuel Berenguer i Carlos Gomez) participen d'aquest projecte
expositiu amb el seu treball Sons en causa realitzat a Colombia, Brasil, Perl, Costa Rica i
Argentina.

El projecte Sons en Causa és la primera vegada que es presenta a U'Estat Espanyol i ha estat
realitzat amb l'ajuda del Ministerio de Cultura.

Agquest projecte expositiu es complementa amb el treball fotografic de lartista Axel Hutte
realitzat també en territori Llatinoamerica, concretament a Belice, Chile i Venezuela

El treball d’Axel Hutte que es presenta a la Panera forma part de la série En Tierras Extranas
que es va poder veure a la Fundacion Teléfonica de Madrid l'any 2008

Imatges i sons en extincio
Axel Hiitte + Orquestra del Caos (Josep Manuel Berenguer / Carlos Gomez)

En aquesta exposicido plantegem un dialeg entre dues maneres diferents, perd complementaries,
d'abordar el paisatge. Per una banda, tenim les fotografies de gran format que Axel Hutte ha
realitzat en diferents paisos de UAmeérica Llatina (Belize, Xile i Veneguela); per laltra, les
instal'lacions de !'Orquestra del Caos (Josep Manuel Berenguer i Carlos Gomez), que configuren
diferents paisatges sonors a partir d'un extens arxiu d'enregistraments duts a terme en
contextos culturals llatinoamericans, lentorn mediambiental dels quals ja viu canvis
irreversibles a causa del creixement economic. Ara bé, el punt de partida d'ambdues propostes
difereix: Axel Hutte aborda el paisatge amb l'esperit d'aquells descobridors que van arribar des
d'Europa al Nou Man; per contra, l'Orquestra del Caos s'hi enfronta des de la inquietud que
provoca el conjunt de transformacions que posen en perill aquests paratges naturals.

Podriem dir que en un mateix espai conviuen l'emocio del descobriment i el sentiment de
perdua inherent a ell, des del moment que prenem consciéncia que a partir d'aquest moment
inaugural pot comengar el canvi i la corrupcio. Quelcom que experimentem, en aquest cas, des
de dos plans de percepcio: el visual i el sonor.



TEXT

Axel Hutte. Paisatges redescoberts

«A la naturalesa, hi busco paisatges extrems: glaceres, coves, boscos, selves.. Intento transferir
el que he vist a una especie de somni, de visio de la realitat, de tal manera que les persones
puguin somiar per elles.»

Axel Hutte (Ess/en, Alemanya, 1951) fou deixeble de Bernd & Hilla Becher a la Kunstakademie
de Dusseldorf. Es un dels maxims exponents de la «Nova fotografia alemanya» juntament amb
Thomas Ruff, Andreas Gursky i Candida Hoffer. Després d'uns inicis marcats per linterés per
'arquitectura i els contexts urbans, progressivament el seu treball mostra un major interés pel
paisatge, fins al punt que les construccions humanes acaben desapareixent.

Les fotografies que presenta en aquesta exposicid pertanyen a una extensa serie que aborda el
paisatge des de la voluntat d'assolir allo primigeni, allo gairebé previ al descobriment. Axel
Hutte, a U'hora de realitzar aquestes fotografies, ha estudiat ampliament les rutes que van seguir
els conqueridors del Nou Mon, i ell mateix les ha recorregut amb la intencio d'acostar-se a
aquella vivencia. Es tracta d'un procés de treball que inevitablement n'ha acabat condicionant
els resultats. No ens trobem davant de documents, sind davant d'experiencies. El fotograf té per
principi defugir les imatges previsibles; per aquesta rad té una gran cura en la tria de la
ubicacio, del punt de vista i del moment en que té lloc la presa fotografica. El fotograf dispara
quan assoleix la seva meta, quan percep que allo que observa deixa de ser familiar per
esdevenir estrany i desconegut, i concedeix a les seves fotografies certa sublimacio de la natura
amb reminiscencies romantiques, sempre, pero, des d'un posicionament contemporani, que evita
qualsevol connotacido religiosa. Es cert que Hutte busca captar paisatges al limit, perd no es
delecta en l'espectacularitat en si mateixa, sind que cerca la sinceritat de les imatges. Unes
imatges que ens lliura, d'alguna manera, inacabades. Ell mateix afirma que «no mostro la
realitat sind fragments d'ella, que poden percebre's, per exemple, als navols [..] D'aquesta
manera creo una imaginacio de la imatge, ja que jo no vull mostrar només una realitat
objectiva. Aixi U'espectador es crea la seva propia idea del que jo volia mostrar. | aixd em duu a
la questio [..] que alguns perceben el romanticisme i allo sublim en la meva obra i altres no, i
ambdos tenen rad. Jo creo imatges obertes, imatges en qué es mostra un objecte perd una gran
part roman oculta. Una muntanya, perd, a la vegada, un entorn de ndvols, de boira, i aix0 crea
una imaginacio addicional [..]».

Axel Hutte ens entrega una imatge que s'estén meés enlla del paper fotografic. Abans que amb
paisatges, ens trobem davant d'esquemes de representacio d'allo natural, embolcallats per
elements atmosferics o dissolts en reflexos sobre l'aigua, amb la qual cosa cada espectador és
convidat a participar de la imatge, a conformar el seu propi espai simbolic, a concloure el seu
relat a partir del seu ideari personal.

Antoni Jove



TEXT

Sons en causa. Paisatges sonors del desenvolupament huma

Ja fa mitja hora que s’ha post el sol, aixi que el que més sona son els grills. Es Uestructura
ritmicotimbrica sobre la qual la nostra percepcid, tan habituada a establir dicotomies entre fons
I forma, disposa un cant de xiulets atiplats. Qué és percebre, si no destacar un senyal sobre la
resta? Entre els senyals que la meva percepcido decideix proposar com a forma sense la
intervencio contradictoria de la consciéncia, no només hi ha els xiulets de l'ocell: un grall molt
interessant acaba de produir-se a prop del micro. A més, per alla se senten uns cruixits com de
fusta. Pel fet que son molt poc periodics, gairebé estic segur que els produia un animal en
moure branques. Tot aixo es forma, sens dubte, perd si me n'oblido i dirigeixo la meva atencio a
allo que d’'entrada em proposo com a fons, els grills, comprovo que també son formes. | al seu
interior, més formes. Tinc la impressio paranocide que arribaria a esmicolar els sons fins a
Uinfinit i continuaria escoltant formes. Evidentment que no. L'experiéncia humana té limits.

ELl registre sonor no és Unicament una questido d'abast estétic. Ens considerem artistes, pero,
malgrat que els aspectes formals son els que més directament orienten les nostres accions
publiques, ens sentim profundament responsables de les seves implicacions més enlla d'allo
purament artistic. Aixi neix el nostre interés per la presa de so en contextos d'especial interés
huma i social. Amb el temps, aixd s'ha convertit en un esperd de primera magnitud que ens
orienta en la reflexido sobre els dominis de l'art i de la seva funcio, sempre en redefinicio.

Molt pocs elements macroscopics muts existeixen a la naturalesa. Tanmateix, la tendéncia de la
percepcio dels senyals sonors a la inconsciéncia és una constant cultural que ha canviat en
sordesa intel'lectual capag d'emmudir qualsevol font per loquag que sigui. Per la seva capacitat
de tornar conscient el que en el passat no ho va ser, el registre sonor constitueix una via per a
la recuperacio de tresors de coneixement que mai no van ser explorats en tota la seva extensio.
El so és simptoma d'existéencia de realitats de naturalesa social, bioldgica, geoldgica,
meteoroldogica i moltes altres meés intangibles. El nostre principal desig és compartir amb els
visitants la bellesa dels fets sonors, aixi com la de la seva capacitat d'apuntar als fets de la
realitat. Les seves realitats, doncs. Les seves certeses, pero també les seves incerteses |,
sobretot, la seva magia.

La contribucio de l'Orquestra del Caos a «Imatges i Sons en Extincio» és una instal'lacio
sonora continuament canviant, que es nodreix del conjunt de les preses realitzades amb motiu
del projecte «Sons en Causa» al Pacific Nord, Centre i Carib Sud de Costa Rica; l'Amazones
colombia, brasiler | perug; el Tancat brasiler, i la Selva Misionera i les Salinas Grandes
argentines. Mai no s'hi sent exactament el mateix, en entrar a la instal:lacid. Tres ordinadors en
regulen el comportament. Seleccionen l'arxiu sonor que cal executar, cadascun dins d'una
categoria assignada previament, en correspondéncia amb els espais sonors d'exposicio:
Inddstries, motors 1 masiques, Selva i sabana, i, finalment, A/t S'ordenen al llarg d'un recorregut
inspirat en el metode que seguim per a l'obtencio de mostres. Un cop localitzat el punt de major
desenvolupament economic d'una regid on el paisatge sonor es troba en perill d'extincio ens
n'allunyem realitzant gravacions de molt alta qualitat fins a trobar un punt amb prou feines
afectat per l'activitat humana.

Cada espai sonor es recaoneix per un conjunt d'altaveus associat a una projeccid informativa de
grafics i textos sobre el contingut de l'arxiu executat en cada moment. Les emissions sonores
dels conjunts d'altaveus son alliberades a l'espai comd, amb la pretensio de condicionar dialegs
entre elles i aixi generar nous espais acustics construits d'emmascaraments i emergencies. En
un instant donat, els materials hi son, perdo no se senten fins que la relacio entre els nivells
dels uns i dels altres varia imperceptiblement. Nomeés en aquell moment els sons emmascarats
es fan conscients. Es un recurs ben conegut de la composicio musical. El nostre repte és
'automatitzacio de l'aplicacio d'aquest procés a l'escolta del mon en que vivim.

Orquestra del Caos



FOTOGRAFIA

Axel Hutte, Antofagasta, Chile, 2008
Cortesia Galeria Helga de Alvear, Madrid

Axel Hutte, Henry-Pittier-2, 2007
Cortesia Galeria Helga de Alvear, Madrid



FOTOGRAFIA

Orquestra del Caos gravant al Riu Yaboti. Reserva de la Biosfera Yaboti. Misiones. Argentina

Orquestra del Caos gravant a Cachoeira dos Couros. Alto Paraiso de Goias. Goias. Brasil



